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IDENTIFICATION DE 1L’OEUVRE

Localisation : Eglise Saint Jacques de Montauban
Sujet: Descente de croix

Auteur : Baader

Datation : 1779

Dimensions actuelles : 3,40 m x 2,42 m

Nature de I’ceuvre : huile sur toile, toile fixée au mur
Signature : Baader Pinxit 1779




CARACTERISTIQUES DE L’(EUVRE

LE SUPPORT
Forme du chéssis original

Nature du support

Le support de I’ceuvre est constitu d’une demiearmure (lin ?)
composée de deux lés assemblés entre eux grace a une couf jre a
surjet roulé verticale. La contexture est de 7 fils de trame pfils 8
de chaine.

La toile était initialement tendue sur un chassis a travetse
écharpes, fixe et non chanfreiné (actuellement disparu). A la fin j}l/
XIX ®mesi cle, lors de la r fection de I’ glise saint Jacques, la toile a
eté demontée et cing festons ont été découpés dans la [ |rtie
sup rieure du tableau afin d’int grer le tableau dans un décor néq

gothique murale. Les bords de la toile ont été cloués sur le m(| a
I’aide de dizaines de semences, d’autres semences ont t plant es sur /
diverses zones de la toile afin de la maintenir au mur. Emplacement de la

couture
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Etat de conservation de la toile Détail de la toile et de la couture
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La toile est dans urées mauvais état de conservation On observe en effet les
altérations suivantes

- La toile est localement trés lacunaireEn effet, le bord supérieur de la toile a été
largement découpé et I'angle inférieur senestre a disparu. Les laartls ont été découpés de
facon trés irréguliéere : on ne peut déterminer les dimensions originalésbldau. On
remarque cependant que pres de 60 cm de la partie supérieure du tableau a été élinené si on s
base sur les traces du chéassis original visibles au reversaleld_¢s dimensions initiales
étaient probablement d'environ 4 m x 2,5 m. On peut estimer que la dotideede toi
ayant disparue est d’environ Sm?. Ces lacunes sont situées dans des zones qui ne comportent
pas heureusemenf 1 ments significatifs. Des dizaines de trous de clous de fixation sont
visibles sur le pourtour de la toile qui est directement clouéesarur. D'autres clous sont
situés dans le centre de la toile.

- Deux déchirures complexe®nt été renforcées par le revers a l'aide de toiles collées
avec de la colle de pate.

- Le tableau a été modifié dans sa forme initialpuisque de tableau de chevalet, il a

t transform en peinture murale par la d coupe de la toile et son clouage sur le mur du cceur.

- La toile est extrémement déforméeCes déformations sont dues ruissellement
d'eau provenant de la verriere situées au-dessus. La toilers'effet gonflée sous l'effet de
l'eau puis s'est fortement rétractée lors des phases de séchaij@einte déclouage massif
de la toile du mur ainsi que les déformations verticales. Lant# plus maintenue que par
les clous situés dans la partie supérieure du tableau.




- La toile s'est gorgée de selslans l'axe centrale du tableau, solubilisés par le
ruissellement sur le mur situé-dessus de 'ccuvre. Les sels se sont cristallis s dans la toile et
sous la couche picturale. L'apport d'eau sur la toile peut a nouveau redissoudse les sel

- Le revers de la toile est trés encrassé.

Les zones de ruissellement des eaux de pluie dans lasugréigeure du tableau ne comportent pas de déformatic
les déformations plus anciennes visibles de part et d'ayaes disparue sous l'effet de I'eau.
On remarque également les découpes du haut de la toile égafeésamttes sur toutes les autres peinturesedl

On remarque les importante
déformations de la toile dans |
bas qui est complétement détac
du mur.

L'angle inférieur senestre a été
découpé. Les autres déformatior
restent bien visibles.




Traces de I'ancien chass

Format original

Format actuel

Proposition du format original du tableau avant

Traces de coulures d'eau visibles au revers de la t réduction.
aprés dépose.



LA COUCHE PICTURALE

Nature de la couche picturale

La couche picturale est compos e d’une pr paration de
couleur ocre rouge huileuse. La couche colorée huileuse
d’ paisseur moyenne, opaque dans les zones claires et elle est
constitu e de glacis dans les zones de plis et d’ombres. Elle ne
comporte presque pas de reliefs qui sont principalem
concentrés dans les rehauts clairs. On peut remarquer qu
technique picturale est trés rapide : certains glacis sont aifsi
tres fins et brossés. La couche picturale est recouverte Lge
plusieurs épaisseurs de vernis. Les vernis originaux ont
disparus. .

Etat de conservation de la couche pictula

La couche picturale est dans @tat de conservation moyenOn peut ainsi noter les
altérations suivantes :

- Le tableau est partiellement repeint Ces repeints, de nature huileuse, sont trés
opaques. Les repeints sont essentiellement localisés le long des bodisigrer le tableau
aux peintures murales. On les rencontre également plus ponctu¢lmEmesntre du tableau
ou ils masquent des accidents de la toile ou des altérationscdadae colorée. On notera
une zone particulierement intéressante : I'angle inférieur dextre dauabé®us un repeint
brun datant de la fin du XEX®siécle on observe un grossier repeint bleu clair ponctué de
traits noirs et rouges. Ce dernier repelissimule les restes d'un blason non identifié, assez
usé Sur cette base, on peut échafauder I'hnypothese suivante, invérifiabléinsbantl : il
pourrait s'agir d'un acte de vandalisme datant de la révolution isartt@ivement réalisé,
partiellement limin lors de la restauration de l'euvre la fin du XIX°®™® siécle, usant
considérablement la couche colorée. L'état trés lacunaire du blasaih aors poussé le
restaurateur a le dissimuler sous un repeint & moins que cette déasiasté prise pour
d'autres raisons. Le tableau la Sainte famille comporte un rdgeinidentique réalisé au
méme moment.

- De trés importants soulevements de couche picturalepparaissent dans toutes les
zones touch es par le ruissellement, a savoir plus de la moiti de l'ceuvre. Les sels dissous par
le délavage des murs ont cristallisés sous la couche picturale, exercant une fege pouka
couche picturale. Le résultat est impressionnant. Environ 20% de la couclralpitbtale
était sur le point de tomber lors de notre intervention.



- La couche picturale est tres lacunaire dans certaines zondss zones lacunaires
sont essentiellement localisées dans la partie supérieuabldau, dans les zones découpées.
Ces larges zones ne comportaient heureusement pas d’ 1 ments du d cor important comme
des personnages. On observe également de tres nombreuses petiteditsihes zones de
soulévements.

- On remarque unaltération des laques rougegsres développée : les laques pures
sont tombées par larges plaques. Cette altération des laques rouges est tres fréquente.

- Des usures de la couche coloréekées aux anciens nettoyages sont visibles en
différentes zones.

- Les vernis sont fortement jaunis et sont trés encrassékes jaunissements sont
accompagnés d'importants chancis de vernis dans l'axe central cautaDle remarque
également des coulures de vernis.

Ci-contre détail des clivages
de lagques rouges.

Aprés dégagement du repeint brun, un épais repeint ble
barbouillé de traits rouges et noirs apparait. Ce reppais et
trés résistant recouvre le blason du commanditaire degiabl

On peut supposer qu'il s'agit d'un repeint “révolutionnaire'

6




Les sels ont cristallisés sous la couche

picturale entrainant les soulévements qu

l'on peut voir ci-dessus (ils apparaissent it
sous forme de taches blanches).

Les soulevements de couche picturale sont trés
importants, notamment dans la partie centrale touct
par le dégat des eaux.

-

On remarque ici la découpe de la toile encore fixée sur le mi

Les lacunes de toile sont en grande partie concentrasdala
parie centrale supérieure ou le ruissellement a ¢iiéde

important. Les soulévements sont généralisés dans catte zc

Coulures du vernis trés oxydé et jaunis.




Les chancis de vernis, induits par le
passage de l'eau, rendent certaines
zones du tableau tres peu lisibles.

L'encrassement des vernis est plus prononcé dans lesdzotaseau en relief.



Répartition des soulévement' ), des repeints eXle s. (| ) et du repeint révolutionna@ (
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INTERVENTIONS REALISEES

SUPPORT

1. Collage de papiers Bolloré de protectioravec de la carboxy méthyle cellulose afin
de maintenir les écailles de peinture sur le point de tomber en place pour le transport.

2. Apres séchage des papiers de protectainile est déclouée du murElle est roulée
sur un rouleau polgon transport.

3. Cartonnage de la toile sur une table.Deux épaisseurs de papiers bolloré de
protection sont collées avec de la carboxy méthyle cellulose esiseithble de la
surface de la peinture. Les bords sont collés sur la table ce qui parenatise en
tension de la toile avec une réduction des déformations.

4. Refixage généralisades écailles de peinture et des soulevements par la faided
d'une gélatine a 5% dans l'eau déminéralisée. Les sels rendeplkexmnvoire
impossible lI'adhésion de la couche picturale sur la toile. Des ‘m@fikages sont
réalisés dans toutes les zones ou l'adhésion est difficile.

5. Dépoussiérage du revers de la toile

6. Seconde refixage généralisé par le rever®es problemes d'adhésion continuant a
exister dans certaines zones, un refixage est réalisé par le rdiade ale Primal
AC33 en solution a 2,5% dans I'éthanol.

7. Aplanissement des déformationsgr ce  un syst me d’humidit et de pression
conjoint.

8. Elimination des deux piéces de toileLa colle est ramollie avec de tmrboxy
méthyle cellulose puis elle est grattée. La zone traitée est enfiressmi®poids.

9. Reprise au fil a fil des déchirures 1’aide de colle de poisson paissie et Plextol
B500 épaissi au Rohagit.

10.Incrustations de toiles dans les lacuned.es pieces de toile bouchant les trous sont
recoup es la forme exacte de chaque lacunes afin d’ tre au m me niveau que la
couche picturale. Les bords sont coll s I’aide de colle Jade. Notons que les
incrustations ont ici été tres importantes en raison de la surface de toile lacunaire.

1C



11.Collage de piéces d’intissé de polyester au revers des lacunes. Deux couches
d’intiss de largeurs diff rentes sont coll es, avec du Plextol B500 paissi au xyl ne,
afin de renforcer suffisamment ces zones.

12.Collage de bandes de tension en intissé de polyester et toile dyester 1’aide de
Plextol B500 épaissi au Rohagit.

13.Réalisation d'un doublage aveuglelLa toile étant trés fragile, un doublage aveugle
permet de consolider la toile sans collage. Pour ce faire, ueed®ipolyester est
tendue sur le chassis.

14.Mise en place de la toile sur un chéassis flottant en aluminiu de Chassitech Ce
chéssis est tout a fait adapté a la conservation de cdteeto raison de ces
dimensions et de son poids relativement faible. De plus, le systéttentflest ici
aisément contrbélable et adaptable en fonction des variatiorensiiomnelles de la
toile. La fixation est réalisée par agrafagec des agrafes inoxydables cceur.

15. Pose d’une toile cache-poussiéreu revers de 1’ceuvre afin de la prot ger de la chute
d’ ventuels gravats.

16. Collage d'un papier de bordage en canson teint.

Collage des papiers de
protections sur les
zones en soulevements
sur la toile encore en
place.
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Les papiers viennent d'étre posés : la colle est encor
fraiche. Le séchage est nécessaire pour permettre ¢
démontage de la toile, son roulage et son transport.

Le tableau aprés séchages des papiers et transpor
atelier.

Détail du cartonnage.

Cartonnage de la toile : les déformations de la toile
commence a se résorber.




La gélatine est directement introduite
a chaud dans les zones ou le refixag
n'a pas eu d'effet.

A gauche, la zone aprés traitement €
avant enlevement des papiers de
protection.

Retournement de la toile sur un rouleau.
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Traitement d'une déchirure

La piece de toile ancienne avant Dégagement mécanique de la piéce de toile. La colle
intervention. pate (brune) reste essentiellement collée a la tale.
déchirure apparait.

Un gel de carboxy méthyle cellulose permet d La zone est séchée sous poids.
ramollir la colle qui est ensuite grattée (partie
supérieure de la photo).

La déchirure aprés consolidation.
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Epuration des
bords de la toile
(élimination des

petits fils pour
définir une limite
nette a la toile).

Large lacune de la
partie supérieure du
tableau aprées
incrustation de toile
et consolidation par
le revers (intissé de
polyester en
plusieurs couches)




.
:

Do

Le revers de la toile aprés aplanissement des déforraaiorprise du support. On note que |
couture ainsi que les zones fragiles sont consolidés das intissés de polyester.




Le revers du tableau aprés la mise en extension de |atoit®n chassis.
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COUCHE PICTURALE

1. Pose de papiers de protectiosur les zones en soulévement avant dépose de la toile.

2. Décrassagede I’ccuvre  I’aide d’ ponges micro-perfor ¢ 1’eau d min ralis e.
Second décrassage au white spirit (enlévement des poussieres grasses).

3. Tests de nettoyage

4. Elimination des différentes couches de repeintd.es repeints sont éliminés grace a
un mélange de DMF/acétate d'éthyle (1/1).

5. Amincissement des vernis Premier mélanged’ thanol/ligroine (25/50), puis
isopropanol/acétone/ws (1/1/1) et toluéne/isopropanol (1/1) en fonction des zones. Le
vernis oléo-résineux le plus ancien est amincit avec un mélaisggpprdpanol,
d'ammoniac et d'eau (33%-33%-33%).

6. Masticage I’aide de Modostuc ocre rouge.

7. Reéalisation des premiers tonsLes grandes lacunes sont tout d’abord retouch es
I’aide d’aplats d’acryliques.

8. Vernissage I’aide de r sine dammar en solution 30% dans de I‘essence de
térébenthine rectifiée.

9. Retouche La retouche est r alis e 1’aide de couleurs de restauration Gamblin.

Essais d'amincissement des vernis sur la robe de Maielkine. 18



Autre essais de nettoyage.

Repeint brun du XIX"®
siecle de l'angle inférieur
dextre avant intervention.

Repeint en cours
d'enlévement.

Le repeint sous-jacent Mise au jour du repeint
apparait. révolutionnaire.

Le blason du commanditaire de 1'ceuvre
apres enlévement du repeint bleu.
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Le tableau apreés nettoyage
et masticage.

Détail de la sculpture des
stucs.
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La retouche est réalisée sur des premier
tons a l'acrylique sur les lacunes les plus
importantes.

Retouche en cours sur cette méme zone.

Premiers tons sur incrustation de toileldlpartie sup rieure de I'ceuvre.




Le tableau aprés masticage et vernissage.




Le tableau aprés restauration
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Deux zones du tableau vues avant restauration, aprés gettoyasticage et vernissage puis
apres retouche.
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Détail d'une zone trés altérée
avant intervention, aprés
reprise du support et
nettoyage.

Enfin, la méme zone aprés
retouche.

Le visage de I'un personnage
tres altéré lors des différentes
phases de la restauration.
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La robe de MariMadeleine avant puis
apres restauration

Détail de I'un des personnage
avant restauration, aprés
nettoyage puis aprés retouchi




Détail du haut du tableau
lors des différentes phases
de restauration.
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L'angle inférieur senestre du tableau, complétement laeyaaant
intervention, apres reprise du support puis aprés nettoyagmethe.
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Le tableau avant puis aprés restauration




